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SUGERENCIAS DIBACTICAS .. oo eeeereeeeer e i ea st reasereasesntseses savmsrnesnsnsons
Mavipap, con el dedo indice de cada mano alternativamente

COMO SENTARSE AL PIANO, el cuerpo, 1os manos, los brazos vy las
articulaciones

EL TecLaoo, grave, agudo, «Do» central

JUEGo DE LECTURA DIGITAL, poro feclear fragmentos cl@sicos populares
sin notacién musical:
Himno a LA ALEGRIA, Beethoven [mano derecha)
Mavipap, villancico popular Imano izquierda)
CAMPANAS DE LA TORRE (Manos alternadas)
Mecro eseirmual (infervalo de 5° simultanea en la mano
izquierda)

MoTacion musicar, durocion del sonido
MNotacion musicat, altura del sonido

«Do» CENTRAL, posicién de las manos dlrededor del «Do» central.
Compds de ’r negras y blancas

1A EONTAR 3 notas alrededor del «Do» central imano derecha)
2 Orra viz, 3 notas alrededor del «Do» central imano izquierda)
3 Un, pos, TrRes, 3 notas alrededor del «Do» central

{fambas manos alternadas)

4 PREGUNTA Y RESPUESTA
5 Vor a Jucar, 4 notas alrededor del «Do» central fempleo del
dedo). Compads de '3 blanca con puntillo

PEDAL DE PROLONGACION - LIGADURA DE UNION

6 CariLLON, desplazamiento de la mano izquierda con infervalo
de 59 simultanea y empleo del pedal derecho

7 Cancidn Popular Rusa, empleo del 5° dedo de lamano

f!li?lhi d’{ PI{ Zdas )4 /\4(7(‘(!!:?‘»

8 Perrrmo Y GaATTTO, l0s silencios de blanca y de redonda =

9 La couina, 5 notas alrededor del «Do» central y desplazamiento
de la mano izquierda

PRIMER CONTROL TEORICO éVERDADERO O FALSG?

10 SuR LE PONT D AVIGNON

T1 A 1A PaTa cOsa, silencio de negra, :i: nofas a confratiempo y
pequefio juego ritmico

12 cameaniTa, signo de repeficion | |-
13 HiIMNO A LA aLEGRIA, X Sinfonia de Beethoven

14 EL Puiso fAjcombinacion entre las manos de Iegcto-stoccoto,
matices @ mf f y pequefio juego ritmico
15 Ev PuLso [B]

16 DIVERTIMENTO STACCATO, 4 manos, las dos del alumno en
clave de «Sol»

17 SUN, SUN, SUN

18 PannanDo soBre Higlo, saltos de la mano izquierda cruzando
por encima de la derecha

19 Las cHiapaNECcas, manos que tocan simultdneamente y nueva
posicion de la mano derecha

Casillas de soltoggli—:"

Acenfo =
20 EL canTo DEL cuco, forma tripartita A - B - A
21 Campanima, a 4 manos, las dos del alumno en clave de «Fas ..

PEQUEND LEXICO MUSICAL
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Sugerencias Didacticas

Escribir para el pianista principiante requiere por lo menos tanta
imaginacion, creatividad y deslreza como hacerlo para el experto. Con
unos medios muy limitados, a menudo Onicamente con unas pocas
notas a su dispasicion, el compositor de piezas para principianies
debe crear una misica que no sdlo introduzca materias pedagogicas
especificas, sino que también sea sencilla, bien construida y atractiva.
Han de ser piezas que tengan la calidad necesaria para atraer y esti-
mular al estudiante, guiarle en el desarrollo de su gusto musical, moti-
varle para proseguir en el estudio v, en general, fomentar su amor a
la mosica.

Los profesores, y también los padres, deben motivar correctamen-
te al nino para que le guste estudiar. Darle facilidades para que sus
manos tengan la oportunidad de aprender deleitandose. Si consegui-
mos que el nifio ame la mysica habremos logrado lo méas importan-
te; por esto, cuando se acerca ilusionado, debemos recibirle en un
mundo de preciosa fantasia, porque lo ameno y divertido no estd
refido con la calidad. Al contrario, el buen pedagoego conoce lo impor-
tante y necesario que es despertar en el principiante el sentido del
goce musical.

Ry 111043

Un porcentaje importante de fracasos en estos comienzos ocurre
por no situarnos desde el nifio, pretendiendo (a veces por excesivo
celo) hacer grandes tedricos, solfistas, lectores o primera vista, y antes
de saber dar las primeras notos, exigirle una correcta postura ante el
piano y una perfecta colocacion de las manos, cuando todo esto es un
aprendizaje gue se consigue lentamente, dia a dia, poco a poco, sin
forzarlo.

La mayoria de los métodos musicales escritos para la iniciacion de
los nifios estdn cargados de tecnicismos académicos que parecen
destinados a supernifios prodigio. Pero también existe el caso opues-
to: métodos Aofios carentes de sistema, que no conducen a ninguna
parte. Y aunque todos sabemos que lo mds importante no son los
métodos, sino la forma y monera de aplicarlos, estamos convencidos
de gue una buena pedagogia debe empezar por un buen método. El
nifio también debe entender que aprender a focar el piano no es un
juego mds, sino que requiere un esludio constanie y alento, y no basar-
se sdlo en el repertorio recreativo, sin dedicar tiempo y esfuerzo a los
ejercicios, escalas, arpegios, acordes y estudios, porque de otra forma




no alcanzaria siquiera los minimos niveles del arte pianistico. El talento
musical no es innato, sino una habilidad que puede desarrollarse.

Cualquier nifo, con el sistemo adecuado, puede desplegar su sen-
tido musical, de la misma manera gue la lengua materna. Igual que
los matices del idioma se aprenden a través de audiciones repetidas,
lo mismo es el oido paro el desarrollo musical. Por eso el nifio debe
escuchar digriamente masica bien inferpretada, en especial aquellas
piezas que fiene que estudiar: esto ird formando poco a poco su sen-
tido musicail.

Contor con un repertorio facil, de calidad y pedagdgicamente ade-
cuado, es importante. Por eso los alumnos, cuando vayan teniendo lo
preparacion adecuada -no antes-, deben enriquecerse con obras
sencillas de autores moderncs, como Kabalevski, Bartok,
Schostakovich, etc..., y también antiguos como Bach, Leopoldo Mozart,
Tork, etc; pero, como ya han insistido tanto los grandes pedagogos
(Kodaly, Orff, Dalcroze, etc.), lo verdaderamente imprescindible en los
comienzos son las canciones populares con su letra. De esta forma el
nifio, a través de la letra y de lo conocido, comprende mejor la frase
musical y caming por modos y ritmos autoctonos que le son familiares.

Iniciorse en este mundo tan compiejo necesita contenidos muy des-
glosados y muy gradualmente tratadoes, porque el nino pide inmedia-
tamente rentabilizar sus esfuerzos, lo que significa hacer y sentir la
musica desde el primer momento, es decir: senfir antes que com-
prender. Para esto es necesario que con poco esfuerzo por parte del
principiante y a través de piezos intercaladas a 4 manos, contando
con las del profesor (u otros instrumentos), pueda hacer musica de
camara facil de resultado inmediato: esto es divertido y le estimula a
seguir estudiando.

Después de este primer acercamiento al sentimiento musical, ten-
dremos el campo abonade para conducirle poco a poco hacia las
complejas disciplinas técnicas y tedricas de la misica.

La evolucién progresiva de este libro se ve faciimente a través del
indice. Igual que a los nifos para aprender a andar les colocamos un
"tacatd” para después dejarlos sueltos, aqui partimos del "Do central”
como eje y guia, limitdndonos en casi todas las piezas a posiciones
fijas de los cincos dedos sobre el pentacordo con los patrones melo-
dicos, ritmicos, armonicos y digitales alrededor de ese "Do central’,
con algunos pequehnos y sencillos saltos y cruces de manos.

Hacer musica sin previo conocimiento de la escritura musical.

Uno de los mayores estimulos para el principiante en sus primeros
momentos es reconocer una melodia cuando intenta feclear unos
compases. Por esto nuestra primera clase es ir al piano de inmediato,
y sin nociones previas de la notacién musical, el nifo acompana al
profesor el conocido villancico Navidad. De esta forma se sentirg
haciendo musica desde el primer momento, aunque ésta sea tan sim-
ple y facil como pulsar solamente una tecla con el dedo indice de cada
mano alternativamente.

También hemos preparado unos fragmentos de obras muy cono-
cidas, parair tecleando de oido, guidndose solo por los patrones digi-
tales antes de empezar con la notacién musical. De esta forma ird
familiarizéndose con la digitacién, que en un principio s conveniente,
pero una vez iniciada la lectura musical y fijada la posicion de las
manos no conviene numerar todas las notas, para que el principiante
se vaya acostumbrado poco a poco a leer la misica en vez de guiar-
se Unicamente por los nimeros.

i
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Cada profesor tiene su sistempa para explicar las materias teéricas
sin necesidad de un método. Por esto a veces presentamos unos sim-
ples dibujos recordatorios y sugerentes; dejamos también pentagra-
mas en blanco (o en bloc pautado aparte} para que el profesor, de
acuerdo con las necesidades de cada alumno, improvise ejercicios, e
incluso deje que el propio nifio los invente. De esta forma la clase serd
mas personal y creativa.

Aunque hemos presentado las distintas materias progresivamente,
no siempre hay que seguir la graduacién del libro pagina por pégina.
Existen alumnos para los cuales es més fécil una pieza méas avanza-
da que ofra anterior; por eso es muy importante no forzar el avance
1écnico del principiante y respetar sus peculiares cualidades. A veces,
por un afdn desmedido de ver progresar rapidamente al alumno, utili-
zamos piezas de un nivel superior al que le corresponde, sin darnos
cuenta del efecto negativo que esto produce. Las piezas o esludios de
dificultad superior a las posibilidades del alumno no sélo no le permi-
ten avanzar sino que ocasionan vicios dificiles de corregir, ademas de
fatigarle y aburrirle inGtilmente.

La nueva pedagogia parte de los elementos mds simples y com-
prensibles, no imponiendo nunca al alumno la técnica rigidamente
sino despertando primero su sentimiento musical con patrones pia-
nisticos muy modestos, haciéndole comprender la frase a través del
ritmo y de la melodia, para que después pueda afrontar sin fraumas
formulas méas complejas.

Decia el gran pedagogo ruso Nikolaev: * Sin t#écnica no se va a nin-
guna parte, pero la técnica estd refida con los comienzos.”

My 111083

En los comienzos hay que desarrollar un sistema esencialmente
activo, practico e intuitivo. Cualquier principiante que aprende a reco-
nocer los pequefios patrones melddicos, arménicos, ritmicos y digita-
les, es mejor lector que el que va nota a nota: interpretard mas cémo-
damente y memorizard mejor.

La mala lectura de las notas también se puede mejorar mediante
pequenos ejercicios rdpidos de lectura, y un sentido ritmico inseguro
progresa con PEQUENOS JUEGOS RITMICOS fincluidos a partir de Ia
pieza n° 11}, y también cantando, marchando, dando palmadas y con
ofras actividades.

La digitacién es otro de los puntos importantes y delicados de Ia
educacion pianistica. El maestro debe hacer reflexionar al alumno
sobre el porqué de utilizar estos o aquellos dedos, haciéndole cono-
cer en funcidn de qué se digita un pasaie: teniendo siempre en cuen-
la la conformacidn de su mano v la longitud de sus dedos, para dar
senfido a la frase e interpretacién adecuada a la obra. Es tarea algo
ingrata al principio, pero absolutamente necesaria para la buena for-
macién del pianista. No hay que dejarse llevar por la comodidad de
esas partituras llenas de nimeros, en las que no hay que pensar nada
porque todo estd ya puesto. Decia Debussy: "Nunca se esid mejor ser-
vido que por uno mismo. jEnsefiemos a nuesiros alumnos a buscar
sus propias digifaciones!”,

En definitiva: un libro de piano necesita esa variedad equilibrada de
materias con alta calidad arfistica y con coherencia para que, sin abu-
rrir al alumno, le vayamos formando técnica y arfisticamente, e incul-
cédndole lo mas importante: el AMOR A LA MUSICA.

TCHOKOV - GEMIU
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Navidad

Villancico Popular
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Mi primera clase de piano | ‘ ~
P elc.
Desde el primer momento y en la pri- i\_‘ I i e e
mera clase, podemos invitar al alum- ﬁ! : I
no a pulsar las teclas, sin previo cono- —"‘L;j""" - — 1 —— :
cimiento de lo notacion musical, sola- [ ¢ o
mente indicandole cudles scn esas ) . — —
dos feclas y con qué velocidad y uni- @:,_—,1 = ————— E 1
formidad ritmica las debe tocar. El - : : sl dA ki |
principiante puede focar de pie, a la b, e, dan —— o~ ga Na.-w - dac
derecha del profesor. gy
i ! 2 L_ ! 5 I 2 3 !
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‘ (HE !|
BE |||5‘I||In

Las teclas blancas estan scquidas unas de otras. ~ Usar las teclas negras para loca-
lizar las blancas. A la izquierda

de cada Qrupo de 2 teclas negras

dispucstas en Qrupos de 2 y 3. s¢ encuentra el "DO” f DO
Do
ﬁLn;!I

Las teclas negras son mas altas y estan

Do

_' & - - - & ._‘ R e & 3 \ " - \

)

Arriba (derecha) gradualmente sonidos mas alfos (+ agudos

-\1

Abalo (izqulerdal gmmlmm midu més bajos (+ gmm_)]
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Himno a la Aleqrz

BEETHOVEN 97 Sinfonia

Colocar la mane derecha en la posicion del dibujo, e ir pulsando las teclas - .|

4554, | |

33477 %3, 233,55

Juego de lectura digital

Para teclear sin notacion musical FRAGMENTOS
CLASICOS POPULARES.
El alumno observa al profeseor y trata de reproducir la
que éste toca a fravés de su propia memoria visual y
auditiva, ayudado por la numeracion de los dedos

a4 I 22 gaa 835 -i'l-.‘]‘i".‘_'l g {8 I.‘-. ; i ;
.é = _|_.hJ L,..l._,,,_l.J_)AJ Se== "i"f LA Y LudugmnBEETHOVEN.

Compositor aleman.

Nace en Bonn en 1770 y muere en Viena en 1327,

=
u i Hijc de mUsico, del que recibié sus primeras closes,
/ .., fue alumno de Haydn. Ce temprana talento, pronfo
s se hicieron forosos sus conciertos para piano, suUs
o . sanatas y sus primeras sinfanias
& .
soL
ra crecienfe que sin emtargo na le impidio conti

8 FRIO~SNEMO

Sus Uitimos afos fuercn amargados por una sorde-

| o Rl C nuar tratajandc y camponer las mas bellas ooras
; de su vida. Esté considerado camo uno de los
auténticos genics en la Historic de la Humanidad.

derecha
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Jingle Bells

Villancico Popular

Colocar la mano izquierda en la posicién del dibuijo, e ir pulsando las teclas segun la numeracién siguiente.

ano : : ] : :
miesa | 333133313 4 |3 et |
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il ) _“I,;f;'?.'.‘, ,;} L AW &\ Nueva posicion y ambas
\ (e X manos alternadas

£
T
B
i

L.

|

Colocar ambas manas en la posicion del dibujo, e ir pulsando las teclas segin la numeracidn siguiente:

Mano derecha 3 : 2 2 1—— etc.

Mano ."Zf;.wl‘e‘t?’f? 22— 2
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Nuceva posicion de la mano izquierda

Con uso simuliéneo de los dedos 1°y 5° en la mano izquierda.

1 r 8 4 5
.'_.2 S ——— — — A E— ]
N P I E— ,— | '] > 1
bt e 7
e ———
2‘5}:5' = iy & L3 pmie——— O
pd ﬂ P | " — Il—'h_
1 I
5

Mano derecha 3 4

1111
5555

Mano izquicrda

Mano izquierda
dos notas simultGneas

En un principio es convenienta tecleor de oldo conclones conadidas ayudada por ka hutnerocidn de los dedas pora fomiliorizarse con ‘o digitacksn pera, una
veI gque Infckernos ka leckuro oon k notackin musical v ilemos lo posicidn de bas manes, o cofviens memerar ogas los nokas, para que e prindipianie vaya
ocosirumbrindoss poco o poco o keer la missio en lugar de ser guinda solorvente por s NoMmends: skemone o discroclon del profesor, que puede afladir o
quitar et o sin ndmeros, $egin los néceskdodes de coda alsming
H :"-
i i
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volver a & mds
adebanta




2 partes en cada compds. 3 partes en cada compds. 4 partes en cada compés.
1 negra en cado parte. 1 negra en cada porte. 1 negra en cada parte.

JJoll) ddd

s d 5. o
@ @dHdred @

Negra Blanca  Blanca con puntillo Redonda

1 Parte 2 Partes 3 Partes 4 Partes

Linea divisoria Linea divisoria Linea divisaria Datle linea divisoria para
b BUANY GE coRes © beirrd de compés cierre de una frase, o
' ' , final de uni pieza,

2 e - 7 O
Y T I
¢ I i

un, dos, tes, cualro, (un, dos, Wes, un, un  dos, un, dos, un, dos, tres, cuatro,
e FOMPR S sy it R st COMPAS <=~ ====- P | mmmmmna COMPAS === === = O COMPAS = mm e mmm m -
/I ¥/ rF: JP Ip Ip Ip [p ?E_F r IF i' r -

T T i i T i : - ! | | l i !

un un un un un un un un un, un.  um,  un, un un un un
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t———— 5 lineas b 4 espacios— L—— Notas en linea — L Notas en espacios — ‘

Nombre de las notas

|
por ;u colocacién en el Pentagrama ‘r
.|

_ . Solla SiC
Sonidos agudos, ¥ D_o Be Mi Fa
usualmente para —a'“ - P '
La misica para lo mano derecha h\SV, : o O
piano se escribe en 'Y o
dos pentagromas ] e i
pentas Sonidos graves, : [ M : Relacion
usualmente para 0 © 3
la mano izquiem NO‘fﬂS = TEClﬂdﬂ

Do Re Mi FaSolLa Si Do
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El "Do” Central

Do Re Mij Fa Sol
| "[

Abajo (izquierda)
gradualmente mas grave

Arriba (derecha)

gradualmente mas agudo

L

izquierda derecha

El “Do” central es un foco de orientacion en los
principios para la ensefianza de la leciura
musical, debido a su indiscutible logica visual,
y de éi partimos para colocar las manos de!
alumno.

Se localiza facilmente por ser el mas cercano
a la cerradura, o también, debajo de la
marca. Colocar las manos en la posicidon del dibujo anterior e ir pulsando las teclas segin la numeracién siguiente:
Sin embargo conviene acostumbrar al princi-

piante desde el primer momento a repetir las Mano Iz qu ierda Mano Derecha

piezas o ejercicios en diferentes octavas,
mano derecha subir una oclava o mano

izquierda bajarla, o ambas separadas por e ® e - ® 1 2 3 4 5 4 3 2 1|
dos octavas. De esta forma, el alumno tiene 7':}' e — 2 com =
posibilidad de tocar en diferentes posiciones i 2 3 41 5 i 2 1 5 T‘}FW.V_.._F,E'_—J_,_,T

&8O

del teclado, con lo cual gana en flexibilidad y
libertad de movimientos, familiarizandose
con todo el teclado.

Ry 111083



3 Notas

ALREDEDOR DEL "D0O” CENTRAL

Mano Derecha

Relacionar las notas con las teclas y la digitacion.

Antes de empezar a tocar cada pieza, fijote en la posicidn de los dedos

sobre las teclas que marcamos en el dibujo.

A 1 2 1
(D)
gi o L4 =
A con tar
I)° D))
* Ay
~—4
A\NV,
o N g o =)
mar - ca el rit mo un, dos, tres.

\..b@

®My 111083

Es un compds binario formado por dos negras.
Dos partes en cada compds.
Una negra en cada parte.

od




hindbidbindles

3 Notas

Mano Izguierda

hanabed el el et banahaahandbadhandht i

/imbifo

8
% i
@ 9] tra vez un, dos, tres,
E & - ®
e &) ®
4
1 2 i 1 2 3
8]
o '
ANV,
a mar cael it - mo [ un, dos, tres.
/i !.
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Contare

A’mbimB P R

Ambas manos alternadas

3 Notas

RMy 111083

1 2 3
[»)
_gi o @ t ,
con - fta ré
Un, dos, fres, & o
g)-‘)
1 2 3
3 2
k
; 0 un, dos, tres.
a re
ol ]
1 2 3




PREGUNTA
mano derecha

RESPUESTA
mano izquierda

20

3 2 3
fuis - gar?
<) 2
* 4
/ Fa
f)
% :
ca - mas.
1o
)2 g
| %
3 2 1

&

La letra ayuda de una forma
natural a la camprensian de
la FRASE MUSICAL, por eso
conviene solfear cantando las
lecciones can su letra y des-
pués tocarlas.
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Ambito ;té
-9
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Punﬂllo Blanca con Puntillo

Es un punfo que colocado a la derecha de una
figura o silencio} le afiade la mitad de su valor.

e

Es un compds femario formado por tres negras.

Tres partes en cada compds.
Una negra en cada parte.

dod|ld e

J

s badbaudbidbeadbidba bbb bead b e AL L
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Al pisar este pedal derecho, se levonta la fila de apagadores

que presionan sobre las cuerdas, prolongando el sonido y
dejando vibrar toda la
familia de arménicos
que se producen por
simpatia.

Cuando tocas una serie de

notas con el pedal derecho

pisado, las cuerdas quedan

vibrando libremente incluso después de levantar los dedos

de las teclas. Esto produce un efecto mas resonante y prolon-
gado del sonido.
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Pisar Soltar Pisar Soltar-Pisar Soltar-Pisar Soltar
otambien) Ko, s

Pisar Salfar

Pisar el pedal silenciosamente, con la punta del pie derecho y el talén apoyado
en el suelo.

Se suglere que el profesar abro el pionc y muestre ol olumno céme funciona ef meconismo del pedol
En coso de que &l nifio no Fegue con los pies ol sueln, dejor el emplec del padal poro mds adelanta
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Es una linea cuva ~~———— 0~ entre dos
o mds notas iguales, que sirve para unir el sonide.

Cuando dos ¢ mas notas iguales estan unidas por la ligadura,
tocamos sélo la primera, manteniendo la tecla bajada durante
las restantes, sin pulsarlas de nuevo.
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'_é- e Desplazamienta de
; B f“ lo mano izguierda

Desplazamiento de la mano izquierda en
los tres Gltimos compases con infervalos de 5°
simultanea %ﬁfﬁt y empleo del pedal
derecho. ¥

La

Ligadura de unidn en los cuatro lfimos
compases de la mano derecha.
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Compdas de

4
4

Es un compds cuaternario formado por cua-
tro negras. Cuatro partes en cada compads.
Una negra en cada parle.

= Compasillo o (é)

Jddd)(dd][ o

Este signo

se llama

Silencio de redonda
[Tacoar DENCMIMADD SIENCIO DE COMPAS)
Es un guioncito que pende de la cuaria
inea del pentagrama. Indica silencio
durante todo un compds de cualquier

clase.

Pausa o silencio: Signos que representan
duracion pero no sonido. El silencio en
misica es muy importante, ya que puede
dar caracter dramdlico, romantico o anadir
un qire de expectacidn d la abra.

Se utilizan para interrumpir el sanido cuan-
do sea necesario. Cada figura tiene su pro-

pio silencio.

CJ [blanca)

€ Iredonda)

Silencios
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Dos partes

Cuatro partes
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NN
5 Notasen 14 MANO DERECHA

AL DEL Do CENTRAL

Cruce de la mano izquierda desplazéndose por
encima de la derecha lcompds 6° al 7°).
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o - t 2 d A A Desplozamiento de
jg_—-:—_j_' ' (" la mane izquierdn
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4 3 =z .
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b Verdadero o Fe also? escribe tus respuestas en los circulos siguientes:

Con vna "V” para lo verdadero y con una "F” para lo falso

1. Yendo hocia la derecha del teclado, 10s sonidos son mas agudos. ...

2 En un compos de

[

4

fa blanca J vale una pane. ...

2. El compds de %signiﬁcc que hay 4 fiempas en cada COMPAS. -—..ovvveeeeeceeeeeeena,

4 Una blanca

5. Las feclos “Mi* y “Sol” estan ung al lado de otra

)

2

completa el compds de

!l...

6. La tecla blanca que hay entre dos negras €s “Fa”. ...,

7. Entre "Mi" y "Fa" media Ofra NOM. oot

8. Esta figuro

tiene el mismo valor que éstas

L —

Debajo de cada nota escribe su nombre y tiempos de duracién.

Nombre de las notas
NOmerc de tiempos que dura

Dibula la clave de Sol

| —— = —f——
Mi La
3 2

Diouja lo dave de Fa
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Silencio de Negra

! inegra} 3: Una parte

Notas a contratiempo '

San aquéllas que, precedidas de silencio, ocupan un
tiempo o fraccidn débil.

Pequeno Juego Ritmico

Para facilitar el sentido ritmico y la indepencia de las manos,
es muy Uil practicar este pequefio ejercicio golpeonde con
la yema de los dedos sobre la fupa del piano, como si esfu-
viera pulsando los feclas.

Mang derecha

r‘}l]:g PRE R
i ‘o

Moro izquierdo
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Ambito > i

o

Los dos manas 1ooan smultbneaments por prifmero veg.
Composas 47 y 5
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Notas repetidas
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. edhundhadhandhadhidbidbindbicbordbedbandbadhandhn
E [ P U ]50 Pequefio Juego Ritmico

Combinacién ritmica entre las manos de dos y cuatro figuras por una.
Pracficar golpeando sobre la tapa del teclado, primero cada mano por sepa-
rado, después junias.

PULSO (Unidad de Tiempo)

&
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L& o i Meng deracha 1_
Es @l latir interno de la mosica, es decir :

el elemento que la mantiene y la proyec-

fea. F
En esta pleza debemos consenvar la i . [
R rE S legnanl Ambito

uniforrmidad rimica (el pulsol, como el fic,

tac de un reloj imano izaulerdal.

b
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Mang izeLserda _j}_rrf=l|;_ __I;,,.,,Ir

pylsacién (Tic, tac del reloi‘r.

Giemiu
LeGATO - StAaccaTto A 1
.

Lo mano derecha «CANTA LEGATOw W, ﬁ\\
mienfras la izquierda repite constante el \()D A 2
pulsa de negra en «PICADOs. . - [ & O

- - L] L - . - - - L] - - Slrnzile
LEGATO ) — 4 N

Palabra laliana que quiere decir ligado, ﬂcipmlc del reiloi |~
enlozado. Tocar “legato” significa unir visacion 3=
enfre si los sonidos; una feclo pulsada P Trobojar primers k9 manos por separado, k mane izquierds se pueda tecor Lna oclava baje o ki dericha una octava ala,
debe soltarse sélo cuando lo siguienfe
tecla ha sido pulsada por afro deda.
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SIMILE = 3
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[Sirnitar, de o misma manera). \SV.i p= — B
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o T o4 & O
= k|

P - Fiano Isuavel.

s mf
}}!f Medio fuerte. En un principio o podkemos exgic of estudionta la comects inferpretacion del Tlegea en gl * con una mone y &l “SIGCCato en 7 con la ora a lg ver. Fero s neceterio que el principlante comon
st dindmica cuonio ontes para i rebofdndela pece a poco.
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Ahora al contra-
rio. La mano izquier-
da «CANTA LEGATO=»
mientras la derecha repi-
te constante el pulso de
negra en «PICADO»
{Definicién del “picado” en
pégina siguiente)

Tic, tac del reloj
[Pulsacian)

Pequeiio Juego Ritmico

Fulsacian (Tic, fac del reloj)

L 1
[ LI

[ T

fhana dercha g:-v: :J-eei-J—-d—-—caE

oo ole o

fang inguierda :E

| ’.
Bl

N

%__—. — Podemos seguir aplicando estas mismas férmulas ritmicas, e incluso
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con acompanamiento del profesor. Los dos manos estan
escritas en un solo pentagramo en CLAVE DE “SOL”, las notas

con la plica hacia arriba 4 J ¢ Son para la mano derecha y

con la plica hacio abajo ® ® #® para la mano izquierda.
Esta divertida pieza viene a romper la mondtona posicidn fija
de los cinco dedos.

Pieza para el dedo indice de cada mano simulténeomenfe,‘\

J

Divertimento Staccato

Staccato o picado (separado - acortado)

Un punio encima o debajo de una nota J , indica que debe sonar la mitad de su
valor, es decir, separada de la siguiente notd por un pequefio corfe de sonido.

Mantener la mufeca suelta, golpeanda ligeramente las teclas con los dedos indices de
ambas manas. El picado «staccator estd en oposicidn al «Legaton.
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o 2 . 2simile 2 2 2 2 2 2 2
3 i | ! i i _Ji N
— &, y I o
mano |2 —r—r\ | e 2lzly G Pk
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Pulsar todas las notas con el
dedo indice de ambas monos.
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Ambito
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Ry 111083

D.C.
al
FINE

(Repetir desde
¢l principio y
terminar en FINE)

Cuando las manos focan juntas hay
que asegurar que los dedos de la mano
derecha vy los de la izquierda pulsen las
leclas a la vez.

Prestar atencién al pequefic “movi-
miento paralelo” que se produce por pri-
mera vez enfre ambas manos en los dos
primeros compases.
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Patinando sobre hiclo

A
Varios desplaramientos de ambas manos. S [das = =
Iy
Saltos de la mano izquierda cruzando por L &
encima de la {prestar atencién a la =, =
clave de Sol /4 en la mano izquierda) A —
o)
@ Reproduada por corasia de los propistnrios det copyright, VAAPR, MCSCU
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Sin duda
dode Chi

derecha Protesor

izquierda

>

1* Vez Ir-:’_," Vez

R e

T

sonido con respecto a ofras

Al repetir sallamos la 1° casilla
y pasamos a la 2°

Acento Es la mayor intensidad de un

J

k: Las dos manas kooan
smuiineamenta
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Ambito >E§i—_" ; _:

4 by B !

|

* Pieza dividida en fres partes, de
estruclura TRIPARTITA AlA2-B-A2
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Alngue B350 pleza porece excesvomente largy parg bos pringipins, debemos lener en cuenta gue los CUOS primencs Compases s2 repd2n dos vacas, 0on lo qua se reduce g ung Conckdn de oche reMpases como los onleripres.
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La parte del alumno esta escrita en un solo pentagrama en  Pulsar tadas las teclas con el dedo indice de cada mano

clave de «Fa» para ambas manos. Las natas que llevan la  alternativamente.

plica hacia arriba J  son para la mano derecha y las que  La mano derecha toca una sola nota todo el tiempo, «S0L»,

llevan la plica hacia abajo & para la mano izquierda. con lo que podemos prestar toda nuestra atencién a las
notas de la mano izquierda.

Variacién para cuafro manos sobre el tema de

las 12 variaciones de Mozart Kv.300e {265) @ Z. Nomar
I g .2 3 2 5 .2 % .9
. f— . —Ta— RS — — - £
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= Esle terna s yn elemgla Tipico de lo que sucede en la canddn populor cuondo queremos investigor en sUs roikes histtricos. En Espofia clguncs candlonercs siflon esto malodia en o provncla do
Sontonder con el Mulo de CAMPANITA. Los gerhalanes b farman QLIAN LES CQLIES VAN AL CAMP. lot framcises AR VOIS DAL JE MAMAN, roncidn de guorderia infontl Los nmericanas ESTRELUTA, pero
ya Mozor lo recoghh siendc un glinero que estoba en bogo por ogquelo bpocg @n viend, Sdndose 0 grounsions de que gro e lereg mry Joamilior y populor en s cingulos que & frecugriaba,
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PeQuUeNO LExico MusicaL

ACENTO: Mayor infensidad de un sonido
respecto a otros.

Barras D COMPAS (o lineas divisorias):
Lineas verticales que dividen el pentagrama
en compases.

BarrAS DE REPETICION: ” \l
Significan repetir la seccidn precedente,

CuLave DE Fa: 9: Para escribir en el pen-

tagrama las notas mas graves, que gene-
ralmente se tocan con la mano izquierda.

CLave DE Sot: &) Pora escribir en el pen-
tagrama las natas mas agudas, que gene-

ralmente se tocan con la mano derecha.

ComPAs: Frogmento de mUsica entre dos
lineas divisorias del pentagrama.

DIGITACION: Numeracion de los dedos.

FIGURAS: Signos que representan la dura-
cién de los sonidos musicales.

FORTE: f Fuerte.

LEGATO: Forma fluida y confinuo de focar,
morcada con una ligadura.

LiGADURA DE EXPRESION: Linea curva enci-
ma -~ odebagjo -~ deungrupode
notas, indica degaton.

LicaDbura DE UNION: linea curva que
enlaza dos o mas notas iguales para unir el
sonido.

MaTiz: Grado de intensidad con que se pro-
ducen los sonidos @ #f f

NoTAS: Signos que representan la oltura del
sonido [ Do - Re - Mi - Fa - Sol - La - Si |.

NOTAS A CONTRATIEMPO: Son aquéllas
que, precedidas de silencio, ocupan un
fiempo o fraccidn débil.

Notas DosLES: Cuando una solo mano
pulsa dos teclas a la vez.

RALLENTANDO { rall. ). Gradualmente mas
lento.

PeDAL DE PROLONGACION [pedal derecho:
Parte del mecanismo del piano que, al
pisarlo, mantiene el sonido.

PENTACORDO (0 pentacordio): Los 5 prime-
ros sanidos de una escala.

PENTAGRAMA: Conjunto de 5 lineas y 4
espacios donde se escriben las nofas.

PiaNo: P suave.

Picapo: [pice. ) Separado - acortado.
PuLso: Latir interno de la misica.
PUNTILLO: Punto que, colocado a la dere-

cha de una figura (o silenciol, le afade la
mitad de su valor,

SALTO: Casillas de salto ‘ 1* Vez H 2* Vez

SILENCIO (o pausal: Signos que representan
duracién pero no sonido.

SIMILE: Similar, de la misma manera.
STACCATO (stacc. }: Forma suelta de tocar,
indicada mediante un punio encima o

debajo de la nota r "

TRIPARTITA: Forma de composicion estructu-
rada en fres partes (A - B - A).
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Pequeia Historia del Piano

El piano es un instrumento de cuerda percuti-
da. A diferencia de su antecesar el clavecin ide
cuerda pulsada), el mecanismo del piana gol-
pea las cuerdas con unos macillos de madera
forrodos de fieltro accionodos por el mecanis-
mao del feclado.

Sus cuerdas se hallan tensadas
sobre un armazén de hierro fundido
infroducido en la caja de resonancia
que reexpide el sonido.

Los primeros modelos de piano
datan de 1709, creados por Cristofori.
El sistema fue perfeccionado
por Silbermann en 1726.
Hacia 1760 fue infroducido
en Inglaterra por Zumpe
{discipulo de Silbermann).
Posteriormente fue
Broadwood el que
le incorporaria el
pedal «fuerte» o
PEDAL DE
PROLONGACION (el
derecho).

Cuerpas AGUDAS

CuerDASs DEL MeDIO

Cuerpas Graves

Mas tarde en Viena Stein perfecciona la mecdnica
de los macillos, y en Paris en 1822 Erard introduce el
mecanismo del doble escape con la repeticion mas
rapida.

El piano vertical lo de pared), fue creada en el siglo
XIX por Southwell en Dublin.

El piano es el «instrumento rey» can el que los cam-
pasitores se ayudan para crear muosica y los instru-
mentistas se hacen acompofar; y de hecho, lo que toca toda una
orquesta puede reducirse al teclado del piano.
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E1. P1aANO

NUEVA EDICION ACTUALIZADA Y REVISADA DEL MAS MODERNO
Y AVANZADO METODO DE INICIACION A LA MUSICA.

~

He aqui un sistema nuevo que ofrece:

* Un primer contacto con la mdsica a través del piono, més ameno,
asequible y preciso -en cuanio o variedad y afinacién de altura- que a través
de! solfeo (que no se excluye, sino que puede simulianearse con provecho
mutuo).

» E{ placer de hacer musica desde el primer momento, incluso antes de leer
las notas, tecando, con una digitacién muy sencilla, pequeios fragmentos
melédicos que luego pueden “asegurarse” con lo lectura de los
pentagramas.

« Una “via Unica” que puede emplearse con éxifo tanto en la ensefianza
de los Conservatorios Oficiales como en Academias Privadas o en Clases
Particulares, pues no se trata de cumplir un programa previo sino de un
proceso natural de iniciacién y sensibilizacién musical.

Tchokov / Gemiu EL PIANO:

« 096 GUIA DEL PROFESOR para Ja iniciacién y formacién del pianista
Minnakin, Tchokov-Gernial
« 083 Iniciacién a la mosico.
+ TIOS3C tniciocid a la misica len cataldn).
* MOB3F Initiation & la musique (en franceés).
+*+ M0B4 Preparatorio.
« MOB4AF Préparatoire {en francés).
* MOBS  Primero.
« 111086 Segundo.
» M986 Mosica per due (4 manos pard iniciacién)
Especial para fo CLASE COLECTIVA de los principiantes.
+ M987 improvisacidn y acompanamiento vol. 1 Emilio Molina),
+ MY99 Improvisacidén y acompanamiento vol. 2 Emilio Molina),
* 12000 Improvisacién y acampafamiento vol. 3 [Emilio Molina).
* M982 Moviendo los dedos (técnico de base) lirpad Bodd),

ISBN R4-387-0833-1
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